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ABSTRAKT

Tato praca sa zaobera mutaciami fotografického obrazu, ktoré si spbésobené rychlym
vyvojom technologii v oblasti fotografie. Ciel'om prace je porozumiet’, ako sa fotograficky
obraz adaptuje na technologické zmeny a poskytnut’ teoreticky pohl'ad na sucasny stav
fotografického obrazu a jeho mutéciu v digitalnej a postdigitalnej dobe, ktora transformuje

spdsob, akym vnimame a komunikujeme prostrednictvom vizualnych médii.

Krucové slova: mutécia, technolodgia, digitalizacia, transformacia, vypocet, algoritmus,

softvér, virtudl, simulécia, nostalgia, vintage, analog, digital, postdigital, historické techniky

ABSTRACT

This thesis is concerned with the mutations of the photographic image that are caused by the
rapid development of technology in the field of photography. The aim of the thesis is to
understand how the photographic image adapts to technological change and to provide
theoretical insight into the current state of the photographic image and its mutation in the
digital era, which is transforming the way we perceive and communicate through visual

media.

Keywords: mutation, technology, digitization, transformation, calculation, algorithm,
software, virtual, simulation, nostalgia, vintage, analog, digital, post-digital, historical

techniques
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UvoD

V tejto préaci sa venujem r6znym mutaciam fotografického obrazu, ktory je vplyvom rychlo
vyvijajucich sa technoldgii v neustdlom pohybe. V prvej kapitole Vznik fotografického
obrazu sa podrobnejsie venujem prvopociatkom vzniku fotografického obrazu a celkovej
potrebe d’alej rozvijat' toto, vtedy, novovzniknuté médium. Dalej sa venujem procesom
spracovania fotografického obrazu tej doby. V kapitole Na hranici dvoch svetov skimam
transformaciu povahy fotografie, ktora nastala pri prechode z analdégového média na
digitalne. Svoju pozornost’ blizsie venujem digitalnej fotografii, ktord tplne zmenila spdsob
tvorby, pristup a ontologicky vyznam fotografického obrazu. Spolu s novymi vyzvami a
moznost’ami, ktoré so sebou digitdlna fotografia priniesla, rozoberam aj otdzku autenticity,
ktora sa odvija od neobmedzenych moznosti digitalnych uprav. V tretej kapitole Nova
dimenzia obrazu nahliadam do d’alSicho $tadia tohto média, ktoré stvisi s masovym vstupom
mobilnych telefénov, vplyvom sociélnych sieti a vstupom algoritmov do fotografického
obrazu. Rozoberam ich vplyv na fotografické médium v sucasnosti a analyzujem zmeny v
spdsobe tvorby fotografie v obdobi postdigitalnej fotografie. VV poslednej kapitole Navrat
kanalogu a k historickym technikdm sa zameriavam na trend navratu k analégu a k
historickym technikam, kde skimam tizbu po opidtovnom ru¢nom spacovani fotografii,
ktora suvisi s absenciou fyzickej podoby fotografie v sticasnom digitalizovanom svete.
Touto précou sa snazim lepSie porozumiet’ vecnej evolucii fotografického obrazu, ktora

ststavne formuje jeho charakter, vyznam a v neposlednom rade jeho podstatu.
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1 VZNIK FOTOGRAFICKEHO OBRAZU

Uz samotnému vzniku fotografie predchadzal experiment. Nespocet pokusov a objavov
hned” v niekolkych vednych oblastiach. Experiment bol neoddelitelnou sti¢astou celého
procesu vyvoja fotografie. Fotografia bola jeho stuc¢astou podmienend a prostrednictvom
neho sa d’alej formovala.

Uz v zaciatkoch hl'adala moznosti progresu, ktoré by ju mohli posunut’ o krok vpred
a vd’aka ktorym, by sa mohla zdokonal'ovat’. Podstatnym faktorom jej aktivneho rastu, bol
prave objav historickych fotografickych technik. Akési vybocenie z tradi¢nych konvencii
fotografického obrazu, z klasického zobrazovania, aké bolo v tom obdobi doposial’ zname.*
Vznik fotografického obrazu bol uskuto¢nitel'ny najmé vd’aka objavom v oblasti optiky a
chémie. Opticky systém predstavoval primarnu zlozku, umoziujicu zobrazenie motivu a
pokrok v oblasti chemickych substancii mal rozhodujdci vplyv na zdznam obrazu a jeho
nasledné ustalenie a zachovanie v ¢ase.?2 Chemicka substancia, nevyhnutna na stabilizaciu
obrazu camery obscury, bola znama celé jedno storocie, eSte pred vznikom fotografie.
Zlozka, ktord absentovala v tomto procese nebola technologickym faktorom, ale skor
v§eobecnym odhodlanim k fixacii obrazu.® Vyrazn( zasluhu pri rozvoji fotografickych
technik si v§ak pripisuje oblast’ vytvarného umenia, ktora nezaostavala a svojimi znalostami
historickych technik pomohla zlepsit' tito oblast’ fotografii a polozila zaklady pre
reprodukéné techniky.* Zatial', ¢o spomenuté fyzikdlne principy boli zname uz v 16. storoét,
nasledujice dve storoCia boli venované rade experimentom z tejto oblasti. Ustalenost’
fotografického obrazu sa nachadzala len v ranom $tadiu. Nasledovalo niekolko d’al$ich
pokusov, ktoré vSak vyskum v tejto oblasti nijak vyznamne neposunulo. Vo Francuzsku, v
18. storo¢i prichadza na scénu Nicéphore Niépce, ktory po nejakom c¢ase, pri pokusoch s
camerou obscurou a niekolkych netspesnych pokusoch ustilenia obrazu, prichddza s
rieenim.> Pracuje so svetlocitlivostou asfaltu, ktory nanasa na cinova dosticku potretl
striebrom, na ktorej aj zakladd najstarSiu fotograficku techniku, znamu ako heliografia.

Exponuje svetlocitlivd emulziu asfaltu a tiene nasledne vymyva levandulovym olejom.®

1 SCHEUFLER P. Teze k déjinam fotografie v letech 1839-1918. s. 2

2 SCHEUFLER P. Teze k déjindm fotografie v letech 1839-1918. s. 2.

$ JURGENSON, N. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 36-37
4 SCHEUFLER P. Teze k déjinam fotografie v letech 1839-1918. s. 2

5 HOJSTRICOVA . Renesancia fotografie 19. Storocia. 2014. s. 57

® JAMES CH. The book of alternative photographic proceses. s. 12
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Niépce uspe$ne dosahuje ustalenie fotografického obrazu a v roku 1826 vytvara prvy

dochovany pozitivny fotograficky obraz Pohlad z okna pracovne na dvor v Le Gras.

Obrézok 1: Joseph Nicéphore Niépce, Poh/ad z okna pracovne na dvor v Le Gras, 1827

Dosahuje ustalenie a zachovanie motivu v ¢ase. Tymto bol splneny aj d’alsi predpoklad —
fixacia obrazu.” Chvilu po tom, ¢o Niépce vytvara prva fotografiu, sa za¢inaji objavovat’ aj
prvé modifika¢né experimenty v tejto oblasti. Po technologickom zlome v roku 1839, ktory
nastal kombiniciou camery obscury a svetlocitlivych chemikalii, vplyvom vSetkych

spolo¢enskych zmien, sa postupne zmenilo aj vieobecné vnimanie a pohl'ad na svet.®

7HOJSTRICOVA J. Renesancia fotografie 19. Storocia. s. 59-62
& JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 36-37
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V tom roku, ktory bol zaroven celosvetovo vyhlaseny za den vzniku fotografie, Daguerre
prich&dza s daguerrotypiou, ktora si u niektorych fotografickych nadsencov nachadza svoje
miesto dodnes. Jej vizual je a vZdy aj bol vel'mi jedine¢ny a atypicky. Cely obraz, akoby sa
takmer vznasal na podlozke a vystupoval z formatu do priestoru. Jej hyperrostrost’ a
mnozstvo detailov vytvaraju novy iluzijny svet. Akoby kazdé fotografia vizudlne postvala
skuto¢nost’ a vytvarala nadrealitny priestor. Kazdy obraz usadeny na postriebrenej podlozke
nebol kopirovatel'ny a kazda fotografia je zaroven aj vlastnym originalom. Daguerrotypia,
svojou jedineCnost’ou zozala celosvetovy uspech a stala sa vel'mi popularnou a obl'ibenou
technikou.®

So vznikom fotografie prichadza rad zdokonalovania fotografickych procesov
spracovania, ktoré mozno rozdelit’ do dvoch zakladnych skupin. Tie, ktoré obsahuju striebro
a tie, ktoré ho neobsahuju. Spociatku sa jednalo skor o technologicky zamer, nez artisticky.
Hlavnym ciel'om bolo posunut’ toto nové médium vpred prostrednictvom technologickych
inovacii a zlepSeni. V tomto obdobi sa zdoraziovala presnost’ optickych systémov a
chemickych procesov, ako klI'a¢ovych prvkov, pri dosiahnuti kvalitnych obrazov. Potreba
moznosti tvorby kopii sa najskor musela v urcitej forme intuitivnosti stat’ ziadacou. Tato
potreba zac¢inala postupne naberat’ na skuto¢nosti koncom osemnasteho storocia a zac¢iatkom
devitnasteho, kedy boli zaznamenané snahy trvalo zachytit’ reprezentaciu sveta technickym

zariadenim pre tvorbu takychto obrazov.

9 SCHEUFLER P. Teze k déjinam fotografie v letech 1839-1918. s. 2-4
10 JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 36-37
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Obrazok 2: John Adams Whipple, View of the Moon, 1852, daguerrotypia
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V takmer rovnakom c¢ase, v Anglicku, prichadza Willam Henry Fox Talbot s rieSenim
problému kopirovatel'nosti. Ako prvy prichadza na techniku negativ — pozitiv, ktorou z
jednoho negativu mozno zhotovit hned” niekolko pozitivnych kopii.t* Proces, ktory bol
patentovany ako kalotypia v roku 1841, sa nasledne zasltzil o vyrazné rozsirenie a posun

fotografie vd’aka kopirovatelnosti, ktora sa prevadzala spriesvitnenim negativu na papier.?

Obrézok 3: Wiliam, H. F. Talbot, Oak Tree, 1840, kalotypia

11 JOHNSON, Déjiny fotografie Od roku 1839 do suicasnosti. s. 36
12 SCHEUFLER P. Teze k déjindm fotografie v letech 1839-1918. s. 24
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Talbot d’alej rozvija aj proces slaného papiera. Jednalo sa o nasledné vyhotovenie pozitivu
z papierového negativu, kalotypu. Pre tento proces posluzil tenky papier napusteny
chloridom sodnym a po jeho vysuSeni sa naniesol dusi¢nan strieborny. Papier bol nasledne
v priamom kontakte s negativom, kalotypom, exponovany na dennom svetle a nasledne
ustéleny. Obraz bol typicky jemnym, hladkym, zamatovym dojmom v nadychu hnedej az
ervenej. Bol to krok, vdaka ktorému fotografia ziskala novy priestor na rozvetvenie.'®
Tento postup, ktory sa praktizuje aj v sti¢asnosti, nasledne poslazil ako kl'a¢ovy zaklad pre
rozmach fotografie.!* Fotografia vytvorena tymto procesom sa asto vyznadovala matnym a
malo Zivym vzhl'adom. V roku 1849 Louis Désiré Blanquart-Evrard predstavil alternativu
v podobe albuminového papiera. Désiré vychadzal z pokusov Niépcovho synovca, ktory dva
roky predtym predstavil albuminovy negativ na skle, ktorému vsak chybala praktickost’, z
hladiska dlhého expozi¢ného ¢asu a dostatoéna svetlocitlivost’.’® Pouzity bol vajeény bielok
zmieSany s rozpustenymi alkalickymi halogenidmi a scitlivenym roztokom dusi¢nanu.
Albuminovéa vrstva poskytovala obraz s vécou hibkou, pricom zarovei sluzila ako
svetlocitliva vrstva.'® Skombinovanim techniky albuminového papiera a kolddiového
negativu bolo mozné vytvorit’ obraz, ktory bol schopny poskytnat’ detaily, porovnatelné s

obrazom daguerrotypie.’

13 HOJSTRICOVA J. Renesancia fotografie 19. Storocia. 2014. s. 6971

14 JOHNSON W.S. Déjiny fotografie Od roku 1839 do sucasnosti. s. 90

15 JAMES CH. The book of alternative photographic proceses. s. 458-460

16 HOJSTRICOVA J. Renesancia fotografie 19. Storocia. 2014. s. 6673

17 JAMES CH. The book of alternative photographic proceses. USA. 2009. s. 459
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Obrazok 4: Henry Draper, Photograph of the Moon, 1863, aloumen silver print

Sklen4d podlozka namiesto papierovej sa zacala vo velkom pouzivat az s prichodom
Henryho Scotta Archera a mokrého kolddiového procesu v roku 1851. Zna¢nou vyhodou
tohto procesu, oproti papierovému negativu, bola jeho vysoka citlivost, vd’aka ktorej

expozicia trvala len niekol'ko sekund. Kolddiovy negativ sa Casto vyuZival pri vytvarani
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albuminovych a kolddiovych pozitivov, ako aj pri vyrobe slaného papiera.'® Vynajdenie
mokrého kolddiového procesu prinieslo moznost” kombinovat’ viacero snimkov na jeden
negativ, ¢im sa aj postupne naskytla moznost manipulacie vyhotoveného obrazu.® Mokry
kolddiovy proces, nasledovany d’alej Zelatinovo striebornymi procesmi, su jedny
z najvyraznejsich prikladov vtedajSej manipulécie obrazu. Tym, Ze oba procesy vyuzivali
sklenti podlozku, boli ide4lne na ruénii retus. 2° Cenovo dostupnou alternativou k
daguerrotypii sa stala ambrotypia, vynajdend Fredericom Scottom Archerom. Ambrotypia,
zalozena na mokrom kolédiovom procese, pouziva ¢iernu sklenu platiiu ako podlozku pre
negativny obraz. Sklena platia v§ak nebola vel’'mi praktickd, bola totiz ve'mi nachylna na
rozbitie. Franciz Adolphe Alexandre Martin, inSpirovany ambrotypiou, v roku 1853 prisiel
s napadom nanesenia emulzie na kovovu podlozku, namiesto podlozky sklenenej. Postup
nanasania zostal rovnaky, zmenil sa len material nosnej platne a nésledne sa pouzil
kolodiovy proces. Technika, ktord dostala ndzov ferotypia, tak poslazila ako inovacia
ambrotypie. Kolodiové pozitivy boli v roku 1871 rychlo nahradené zelatinovym
fotopapierom. Koncept, ktory sa nasledne vyvinul z objavu kolédiového procesu, bol
zaroven zékladom emulznych fotografickych technoldgii na nasledujucich 150 rokov.?! V
sucinnosti s ditom vynélezu fotografie, sa takmer v tom istom ¢ase, rozvija najstarSia
technika nestriebornych fotografickych procesov, kyanotypia, vynajdena anglickym
vedeckym nadSencom Johnom Herschelom. Jej charakteristicka modra farba vznika v
dosledku reakcie Zeleznatych ionov z fotoredukcie citranu Zelezito-aménneho v kombinacii

s ferikyanidom draselnym. Kyanotypia sa rychlo stala popularnou metédou medzi umelcami

18 HOJSTRICOVA J. Renesancia fotografie 19. Storocia. 2014. s. 66—73

19 OLSEN, Hanna Brooks. Before Photoshop: A Brief History of Photo Manipulation. Online.
Creativelive. 2017. Dostupné z: https://www.creativelive.com/blog/tbt-photo-manipulation-before-
photoshop/. [cit. 2024-03-29].

20 HISTORY OF PHOTO EDITING [1826-2019]. Online. YOUNG, Ann. Fixthephoto. Dostupné
z: https://fixthephoto.com/blog/retouch-tips/history-of-photo-retouching.html. [cit. 2024-03-24]

2L HOJSTRICOVA J. Renesancia fotografie 19. Storocia. 2014. s. 6673


https://www.creativelive.com/blog/tbt-photo-manipulation-before-photoshop/
https://www.creativelive.com/blog/tbt-photo-manipulation-before-photoshop/
https://fixthephoto.com/blog/retouch-tips/history-of-photo-retouching.html
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a amatérskymi fotografmi. Jej vyhodou bola relativna jednoduchost” a nizke naklady na

materialy.??

Obréazok 5: Anna Atkins, Zygnema nitidum, 1843, kyanotypia

22 JAMES CH. The book of alternative photographic proceses. USA. 2009. s. 150-151
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Z kyanotypie d’alej prameni aj proces platinotypie, patentovanej Williamom Willisom v roku
1873. Kedze nepodlieha chemickym reakcidm, patri medzi najstalejsie fotografické procesy.
Vysledkom tohto procesu je vytvorenie jemného obrazu, ktory je nasledne zviditeIneny
vyvolavanim v roztoku S$tavelanu draselného alebo inej soli organickej kyseliny. Obraz
zakotveny vo vldknach papiera sa vyznatuje hibkou a zamatovym vzhladom.?

Neodmyslitelnym faktorom, ktory je sucastou procesu prenosu fotografie na papier,
je vklad tvorivych prvkov samotného autora. Kazda klasicka fotografia, nech uz vyuziva
akykol'vek alternativny alebo klasicky proces, je vd’aka priamej a osobnej konfrontacii s
autorom zaroven originalom. Takto origindlne dielo, vsadenim do nového kontextu, moze
prispiet’ k udrzaniu klasickych procesov ako nastroj umeleckych technik. Individudlnost’
tvorivosti autora je tak znand na kazdej fotografii. Obraz je jedine¢ny technikou
spracovania, rdznost'ou papiera a jedinecnou tonalitou. V ruénej moznosti spracovania tkvie
akési satisfakcia kontroly autora nad spracovanim a zaroven tak aj nad vyslednym
vytvarnym aspektom fotografie.?* Vdaka ruénym zasahom, ¢asto s primesami farebnych
pigmentov do snimok, autori vytvarali fotografie naozaj iba tazko rozoznatel'né od mal'by.
Fotograf navy$e musel prekonat’ obmedzenia svojho nastroja, ktoré ho obmedzovali v jeho
prejave.

Vdaka tomu, ze Robert Demachy vsetky tieto skutocnosti ovladal a navySe sa
in$piroval aj jeho priatel'mi — maliarmi, vyuzival intenzivnu manipulaciu vytlackov, ktora
vykazovala zna¢nu maliarsku kvalitu a cely proces vnimal ako slobodu umeleckého prejavu.
Veril totiz, ze realita existuje na to, aby sa s iou dalo d’alej kreativne pracovat’. Vyrazovym
prvkom v jeho tvorbe sa stali viditeI'né stopy po t'ahoch $tetca na hrubom papieri s vyraznou
textirou.”® Na fotografii Struggle, na pravom ramene tanecnice, Demachy zoskrabal

pigmentovany koloid, aby ziskal pozadovany odlesk svetla.?®

2 HOJSTRICOVA J. Renesancia fotografie 19. Storocia. 2014. s. 85

24 Hisotrické fotografické techniky. Narodni technické muzeum [online]. [cit. 2023-11-30].
Dostupné z: https://www.ntm.cz/0-muzeu/muzea-ntm/muzeum-elektrotechniky-a-medii/historicke-
fotograficke-techniky-i

2 DRAPER, Edward. ROBERT DEMACHY. Online. Dostupné z: https://www.all-about-
photo.com/photographers/photographer/1390/robert-demachy. [cit. 2024-03-16]* Primavera.
Online. Photogravure. Dostupné z: https://photogravure.com/collection/primavera/. [cit. 2024-03-
16].

26 Struggle. Online. Metmuseum. Dostupné

z: https://www.metmuseum.org/art/collection/search/289550. [cit. 2024-03-16]
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https://www.all-about-photo.com/photographers/photographer/1390/robert-demachy
https://www.all-about-photo.com/photographers/photographer/1390/robert-demachy
https://photogravure.com/collection/primavera/
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Obréazok 6: Robert Demachy, Struggle, 1903, detail gumotlace

Kazdy pokrok, kazdy posun, kazdy pokus so sebou priniesol aj istu formu modifikacie,
ktorou fotograficky obraz od jeho zaciatku prechadzal. Experiment ¢&i fyzicky zasah do
média poskytuje oslobodenie od hranic zvierajice konvencie. Alternativny pristup moze
umoznit’ umeleckému dielu niest’ viac osobného a autentického odkazu, ktory otvara priestor
pre zrod myslienok mimo ramca klasického obrazu. Zasah do média autorom mdze slazit
ako prenosné médium, pomyselné spojivo, ktoré dokonéi celok a vdychne mu uceleny
charakter, definuje jeho osobnost’ ¢i spoji nespojitelné. | samotna myslienka sa obcas
stretava s nedokonalost'ou ¢i neuplnostou interpretacie. Preto skor mozno fotografické
médium vSeobecne chéapat’ ako doplnok, ako d’al§iu pomdcku pri snahe sebavyjadrenia. Z
tohto dévodu mnoho autorov siaha prave po alternative. Po ¢omkol'vek inom, ¢o mozno
odlisi ich myslienku, viziu ¢i dokonca seba samého. Hl'adaji spdsob, ktory by, ¢o najlepSie

reprezentoval to, ¢o nemozno dékladne vyjadrit’.
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Od prvého experimentu boli fotografické techniky v neustdlom prade formovania
prostrednictvom objavov a vynélezov v oblasti optiky, chémie a vytvarného umenia.
V tomto Zivelnom priestore technologickych inovacii, sa okrem jej technickej stranky,
zaCala prejavovat aj kreativita fotografov, ktori nasledovali ich pocit potreby
experimentovat’ s tymto novovzniknutym médiom a jeho materidlom. Evoldcia fotografie je
dokazom jej adaptacnej a transformacnej schopnosti, spojenej nie len s technologickym
pokrokom, ale aj s jej vytvarnym smerovanim. Postupne sa zacala formovat” pdvodne z
nastroja na zachytenie reality, na prostriedok vytvarného prejavu a prezentacie vlastného
individualistického vyrazu. Vznik a zna¢nd rdéznorodost’ historickych technik a
uzivatel'skych pristupov pridali k jej rozmanitosti a r6znorodosti. Téato stdla evolucia je
zivym dokazom jej dynamického charakteru, ktoré je v stalej pozicii prispdsobovania jej

novym vyzvam.
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2 NA HRANICI DVOCH SVETOV

Fotografia sa za tych par rokov, od vzniku daguerrotypie, zmenila z nieCoho tazko
dostupneho, vzacneho, origindlneho a nakladného, na uUplne jednoducho dostupnu a
samozrejmu zileZitost, pomaly az na neodmyslitelnt ¢ast’ I'udskych Zivotov 21.storo¢ia.?’
Digitalna fotografia sa stala tak beznou a Standardnou, az postupne narazila na vlastnl
nevyraznost’. Jej existencia na elektronickom zazname vo forme cCiselnej informacie a
vypoctu ju preniesla do virtualneho, nehmotného sveta.

Zrod digitalneho média vSak nie je neCakanym. Jeho korene a prvotné zablesky
mozno najst’ uz takmer pri vzniku analégovej fotografie. Na fenomén takejto nerealnej
fotografie, na obraz bez hriibky a hmoty, upozorfiuje uz Hubert Damish v jeho Piatich
poznamkach o fenomenoldgii fotografického obrazu, v roku 1963.2

Koncept vyvoja digitalnych fotoaparatov vychadzal zo snahy digitalizovat’ fotografie
pouzitim skenerov. Pévodnym zamerom nebolo vytvorit® digitalnu fotografiu tak, ako ju
pozname dnes, ale prostrednictvom fotografovania ziskat’ moznost’ navigovat astronautov
priamo z paluby raketoplanu a vypocitat’ zmeny v pozicidch planét a hviezd. V ¢lanku, ktory
bol venovany vesmirnemu vyskumu, Eugene F. Lally z Jet Propulsion Laboratory, ako prvy
uviedol postup potrebny na vyrobu mozaikového fotosenzora.?® Koniec 20. storoia sa
stal obdobim revolcie v oblasti digitalizacie.*® V sedemdesiatych rokoch bol na trhu
predstaveny prvy koncept digitdlneho fotoaparatu Eastman Kodak s obrazovym senzorom
CCD. Po rade zlepseni analogovych elektronickych fotoaparatoch, ktoré sa uz blizili k
digitalnej fotografii, sa v roku 1988 objavil uz skuto¢ny digitalny fotoaparat a nastal nastup
a postupny rozmach digitalnych fotoaparatov, v podstate kompaktov, ktory vrcholi v roku
1999 prvou digitalnou zrkadlovkou Nikon D1.3*  Digitalne  fotoaparaty sa  oproti
klasickym analégovym vyrazne liSia svojim pristupom k zaznamu obrazu. VyuZivaja
digitdlnu technologiu, ktord neuchovava obraz ako tradicny vzor svetla a tmy, ale skor v

podobe dlhého ¢iselného ret'azca, v ktorom zaznamenava informécie o obraze. V digitalnom

27 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 8-9

28 LAB, Filip. TUREK, Pavel. Fotografie po fotografii. 2009. s. 28

2 UCEN, Michal. Postupny vyvoj kompaktii. Online. POLIVKA, Karel. Digimanie. 2008.
Dostupné z: https://www.digimanie.cz/postupny-vyvoj-kompaktu/2484. [cit. 2024-03-10]

2 The History of Digitization. Online. Base22. Dostupné z: https://base22.com/blog/the-history-of-
digitization/. [cit. 2024-03-10].

% The History of Digitization. Online. Base22. Dostupné z: https://base22.com/blog/the-history-of-
digitization/. [cit. 2024-03-10].

31 UCEN, Michal. Postupny vyvoj kompaktii. Online. POLIVKA, Karel. Digimanie. 2008.
Dostupné z: https://www.digimanie.cz/postupny-vyvoj-kompaktu/2484. [cit. 2024-03-10]
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fotoaparate je namiesto klasického filmu elektronické zariadenie, ktoré zachytava
prichadzajuce svetelné luce, ktoré transformuje na elektrické signaly. Tento svetelny
detektor, Cip snimajuci farebny obraz, ktory existuje bud’ vo forme s viazanym ndbojom —
CCD, alebo obrazovym snimacom — CMOS, rozklada dopadajlce svetlo z fotografovaného
objektu na miliony pixelov. Senzorom zmerana intenzita farby a jasu jednotlivych pixelov
je nasledne ulozend ako Ciselna hodnota v podobe datového stiboru na pamitova kartu a
fotografia je vo vysledku retazec &isel, v ktorom je detailne popisany kazdy pixel v obraze.*?

Jakub Cajko sa vo svojom subore Nepocitatelné, pocitatelnym zaobera digitalnymi
snimacmi a pozoruje ich vztah k filmovému materialu. Pojedndva o tom, Ze filmovy material
a digitalny snima¢ majt sice podobny ucel, a to zachytit’ rdznorodu intenzitu svetla. Avsak
digitalny snima¢ ma obmedzenia vo vytvarani nekone¢nej podoby fotografie, ked'ze
digitalne zobrazenie je vzdy obmedzené a definované pocitatel'nou jednotkou, a to pixelom,
na rozdiel od filmu. Cajko porovnava abstraktné formy Zivlov, ktoré zaroven reprezentuju
filmovy material s pocitateI'nymi formami, ktoré imituju usporiadanie pixelov na digitalnom
snimaci. Rovnako, ako je to aj pri konfrontacii analogu s digitalom, kde ich ucel viacmene;j
zostava rovnaky. V ramci svojho projektu fotografuje PET fl'ase, ktoré nasledne kopiruje do
digitdlneho rastrového obrazu, ¢im imituje digitadlny snimac¢, ktorym odrdza suacasny

digitalny priestor.®

%2 \WOODFORD, Chris. Digital cameras. Online. WOODFORD, Chris. Explainthatstuff. 2022.
Dostupné z: https://www.explainthatstuff.com/digitalcameras.html. [cit. 2024-03-10].
8 SAPAROVA, S. Portfélio Studentskych prac Ateliér o fotografii. 2013.
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Obrazok 7: Jakub Cajko, Nepocitatelné, pocitatelnym, 2009
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Z digitalnej fotografie sa prakticky stal kompletny datovy bali¢ek s tokom aj d’alSich inych
informdcii, ako je len jej obrazova zlozka. Uz nie je priamym odtlackom reality na
svetlocitlivej emulzii na filme, ale funguje ako flexibilna interaktivna datovd hmota
informacii, deSifrovatel'na pocitacom, na rozdiel od statickej klasickej fotografie a jej
matrice.®* V porovnani s klasickymi analogovymi fotografiami, s prakticky nekone¢nym
rozliSenim, digitdlne fotografie si znacne limitované dostupnou pamétou vo fotoaparate,
optickym rozliSenim digitalizacného mechanizmu a zéaroven aj rozliSenim kone¢ného
vystupného zariadenia.® Pri prechode z klasickej fotografie na digitalnu, doslo k zmene jej
podstaty, zmenil sa cely jej charakter. Fyzikalno-chemicky zéklad, ktorym bola fotografia
dihé roky definovand, bol nahradeny a stopa ru¢ného vkladu autora na papier zanikla. V
sucasnosti ten kto zanechava stopu na papieri je pocitac a s nim spojené vystupné
zariadenia.®® Nastup digitélnej fotografie so sebou zaroven priniesol Siroku $kalu tprav &i
réznych manipulécii fotografie. Ndhle neobmedzené moznosti pocitacovej upravy spdsobili
to, ze verné zobrazenie reality tak, ako sme ho doteraz z anal6gového média poznali, na aké
sme boli zvyknuti, uZ nemohlo byt chapané ako skutocne verné. Snimky boli r6zne spédjané
a skladané dohromady a spolu s mazanim objektov ¢i I'udi z fotografii, sa postupne
zmazavala aj doveryhodnost digitdlnej fotografie.” Ta ponika nespocet moznosti a
spOsobov, ako rozkladat’ realitu na miniatirne prvky, ktora po jej ndslednom rozlozeni,
sklada v novom kontexte.

Veronika Bromova vo svojej tvorbe vyuziva digitalne upravy fotografii a manipuluje
ich prvotny vyznam. Pracuje s motivom vlastného tela, zamerne vyuZziva neestetiku, ktora
kontrastuje s tradiénym idedlom krasy, ¢im vytvara silné expresivne fotografie, ktoré
vyvolavajl pocity zmatenosti a sureality.® Autorka naviazala na existencialne témy, ktoré
sa dotykaju potlacovanej individuality, skrytého nésilia a virtualneho ¢i fyzického zneuZitia.
Fotografie nds vyzyvaju k zamysleniu sa nad tematikou vlastnej identity, ale aj nad

hranicami medzi sikromim a verejnost'ou.

3 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 14-15

% BEAL, Vangie. Digital Camera. Online. Webopedia. 2022. Dostupné

z: https://www.webopedia.com/definitions/digital-camera/. [cit. 2024-03-10].
3% |AB, Filip. TUREK, Pavel. Fotografie po fotografii. 2009. s. 51

37 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s

% Interview. Online. Narodni Galerie Praga. Dostupné

z: https://shirky.ngprague.cz/dielo/CZE:NG.Nm_3. [cit. 2024-04-06].
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Autorka svojimi dielami poslUva hranice rozhovoru o intimnych témach, ktoré st Casto
vnimané za tabu a zaroven nas vyzyva k zamysleniu nad tym, ako spolo¢nost’ vnima I'udské

telo a jeho roznorodost’.

Obréazok 8: Veronika Bromova, Pohledy, 1996

¥ Muzeum Uméni Olomouc. Z cyklu Pohledy. Online. Google Arts and Cullture. Dostupné
z: https://artsandculture.google.com/asset/z-cyklu-pohledy/NAHG4PsHolmUIg?hl=cs. [cit. 2024-
04-06].
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Analdg urcitym spésobom kedysi predstavoval hola skutocnost’, verny odtladok reality,
ktorému l'udia doverovali a nespochybnovali ho. Teraz Celi kontrastu s digitalom, ktory
svojou existenciou vietky tieto verné zobrazenia ohrozuje.*® Ak neohrozuje, minimélne
vytvara paranoju, ktora nezabtida na moznost’, ze na digitalnu fotografiu mohla byt pouzita
manipuldcia a upozoriiuje na to, ze pozorovany obraz so sebou nesie moznost umelo
vytvorenej, minimalne prikraslenej, vyobrazenej reality. Pomocou ilizie a klamu dokaze
vytvorit nové, doposial nepoznané varianty sveta. Digitdlny obraz je tak mnohokrat
podlozeny len Cistou vierou v Giprimnost’ a otvorenost’ autora ohl'adom jeho tprav ¢i moznej
manipulacie so skuto¢nostou.

Sme svedkami a zvécSa aj prispievate'mi fenoménu pohltenia analogu digitdlom v
redlnom Case. Slabsi, ktory je vacSinou Spravidla straveny dominantnejSim, sa neskor vracia
silnej8i. Pohlteny zaziva vlastnu renesanciu a ocita sa na prahu znovuzrodenia. Zaziva
vlastné zmrtvychvstanie. Po kolkykrat, to uz len tazko odhadntt. Kolobeh sa obracia a
zaCina odznova. Zas a opit’ sme svedkami nekonec¢na a nepoucitel'na. Azda je to vSak nasa
prirodzenost’ ¢i reakcia na clivost. Otazkou vsak zostava, ktoré z tychto dvoch médii, je to
slabSie a ¢i vobec. Skor je to len ich vlastnost’, ktora sa premiefia dobovo.

So zatienenim analdgu sa upustilo aj od sustredenosti pre kazdy jeden zaber. Vzacny
¢as komponovania jednej snimky sa vyrazne skratil na stotiny sekundy a preciznost
komponovania, do ktorej autor vzdy vkladal tusilie, sa nahradila nedbalostou, rychlym
pribliznym cvaknutim scény s vedomim alebo skor podvedomou istotou, Ze obraz este vzdy
mozno zachranit’ v postprodukcii. Takéto snimky tak uZ nemaju taka hodnotu, alebo aspon
dusevnt kvalitu, ktort minimélne sam autor pocitoval po jej vyhotoveni. Cista satisfakcia
nad odvedenou pracou a snimkou uZ nie je tak Casta a zna¢na v takej miere. Zatial’, ¢o
analogova fotografia zachytava svet skutocny, svet, v ktorom jestvujeme, fotografia
digitalna si ho najprv musi vytvorit’ vo virtudlnom prostredi. Generuje vlastné lobby, ktoré
predstavuje medzisvet, z ktorého si neskor voli, do ktorého sveta vstapi, z ktoré¢ho bude d’ale;j
rozvijat’ svoju existenciu.

Mariko Mori prostrednictvom digitdlnej manipulacie vytvara podobnu idylickd
krajinu, ktord p6sobi ako brana do iného sveta. Krajinu zasadzuje do skla a imaginativnou
reinterpretaciou symbolov, vytvéara prostredie idealne pre hibokd meditaciu nad témou smirti,
znovuzrodenia a ocisty. Levitujiica zenska postava nad lotosovym kvetom v zlatej krajine,

je symbolom transcendentalnej existencie nad pozemskymi pohnitkami. Siesti mimozemski

0 LAB, Filip. TUREK, Pavel. Fotografie po fotografii. 2009. s. 9-10
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hudobnici, kraziaci na bublinkovych oblakoch, ktori st doélezitou sucastou cyklu
znovuzrodenia a existencie, evokujui pocit nadpozemskosti a mysti¢na. S vyuzitim
zmyslovych prvkov, Mori vytvara priestor pre intenzivny zazitok, ktory pozyva divaka do

duchovného sveta a su¢asne ho vyzyva k hlbokej reflexii.*

Obrazok 9: Mariko Mori, Pure Land, 1996-98

Takéto opustenie od materiality, potreba vytvarat’ a unikat’ do iného sveta sa vo fotografii
deje od jej zaciatku. Stretame sa tu tak s dvoma svetmi, ktory v jednom kombinuje vizual a
v druhom jeho nosi¢, priestor, v ktorom sa objekt vyskytuje.*?

Samozrejme manipulécia fotografie tu existovala od nepaméti, to je nesporné. Avsak,
nielenze nebola tak dostupnou, a tak jednoduchou, ako je tomu dnes. Fotograf musel
disponovat’ aj znanou zru¢nost’'ou, aby fakt, Ze vysledny obraz fotografie preSiel montaZzou,
nebol zretelny. I ked’ nie je vylucené, Zze z jednoho negativu neexistuje hned’ niekol'ko
variant jeho zvicsenin, vzdy su poruke zadné dvierka, a to odvolanie sa k pévodnej matrici.*®

Ta digitalnej fotografii chyba. Chyba jej zakladny stavebny kamen, z ktorej ona
klasicka fotografia vychadza a absentuje doslova rukopis autora, ktory pri klasickej

fotografii a historickych technikdch mohol autor uplatnit.** S digitadlnym fotoaparatom

4 KLAASMEYER, Katrina. Online. Khan Academy. Dostupné

z: https://www.khanacademy.org/humanities/ap-art-history/global-contemporary-apah/20th-
century-apah/a/mariko-mori-pure-land. [cit. 2024-04-06].

2 |LAB, Filip. TUREK, Pavel. Fotografie po fotografii. 2009. s. 28

3 DURCZAK O. Diikazy objevii. Fotografie ve véde v letech 1839-1939

“ LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 76
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vznika novy vzt'ah medzi autorom a technoldgiou, ktora prinasa asistenta v podobe softvéru,
ktory sa stava neoddelite'nou sucast’ou tvorby obrazu a digitalna fotografia je na iom znacne
zavisla. Vysledna fotografia je skor spolupraca medzi autorom a sprostredkovatel'om obrazu
— digitalnym fotoaparatom.*® Rola fotografa, ako kreativca a podnecovaca sa tym vytraca a
vymiena si rolu s plne automatizovanym pristrojom. Ten, kto teraz riadi, ten kto ma plna
kontrolu nad celym procesom, uz nie je fotograf, ale fotoaparat. P6vodne len nastroj, teraz
stroj, niekedy s vacSim pravom na autorstvo snimky ako samotny fotograf. Autorizacia
snimku fotoaparatom prerastla do takej miery, kedy sa p6vodny autor stal divakom a
povodny divak splynul s obrazom.*® Otazne zostava, ze do akej miery je autor autorom a do
akej miery je stroj nastrojom. Do akej miery automatizovany stroj zasahuje do tvorcovského
zameru a ¢i na zaklade strojového videnia uz autor automaticky neprispdsobuje jeho vizie
stroju. Do akej miery je s tymto autorskym zamerom manipulované z oboch stran a kto ma
aky podiel manipulécie. Aj ked’ ma stroj vyrazne percentualne vac¢si podiel na vyslednom
obraze, ¢i sa este stale da fotografia povazovat’ za Cisto autorski, a ¢i nie za vlastnictvo
samotného fotoaparatu.*’

Na tento fakt naraza aj Peter Cibak v subore Digitalny stetec, v ktorom porovnéva
tvorivy proces maliara a fotografa, ktorych obrazy sa vzajomne liSia z hl'adiska estetiky,
originality a predovsetkym sposobom ich vzniku. Zasadny rozdiel v procese tvorby autor
vidi v tom, Ze maliar si dany obraz vytvara vo svojej mysli zatial, ¢o fotograf obraz
zaznamenava jemu dostupnou technoldgiou. Ked’ze cely proces tvorby obrazu prebieha v
maliarovom vnutri, do ktorého nemozno nahliadnut’, v tomto smere mé& maliar Gplnu
kontrolu nad celym procesom tvorby obrazu. Cibak uvadza, Ze na pochopenie takto
vytvoreného obrazu je, preto nutné preniknut’ do mysli maliara, aby sme nasledne boli
schopni jeho obraz a myslenie dekddovat’. KdezZto u fotografa je naopak cely proces tvorby
obrazu odliSny. Fotograf je odkdzany na vopred urfenu vizualizaciu sveta, ktord je
naprogramovana na tvorbu technickych obrazov, na ktoré fotograf nepotrebuje vyrazni
technicku znalost’, aby bol schopny takyto obraz zaznamenat’ a ktoré tym do zna¢nej miery
obmedzuju aj jeho kreativitu a vytvarny prejav. Autor v subore Digitdlny Stetec tieto dve
ulohy spéja a stava sa naraz fotografom aj maliarom. Kombinuje viaceré obrazy a pomocou

digitalnej kolaze z nich tvori jeden novy. Tymto sposobom zasahuje do fotografii rukou

* JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich mediich. s. 28
“ LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 36
4T LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 33
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maliara, ¢im pridava osobity vzhl'ad a charakter diela. Vysledné fotografie odrazaju Cast

skrytej mysli autora, rovnako ako u maliara.*®

Obrézok 10: Peter Cibak, Digitalny stetec, 2008

Prostrednictvom technologickych mutacii mozno fotografiu formovat’ podobnym spésobom
ako kresbu. Aj kresbu mozno tvorit’ klasickym spdsobom, manualne, fyzickou formou a
taktiez ju mozno vytvorit' aj v digitdlnych programoch, kedy uz pojednavame skor o
digitalnej mal'be ¢i grafike. No stidle vychadzame z rovnakého zékladu, kresby. I ked’ v
sucasnosti existuje nespocet spdsobov, ako v digitdlnom programe simulovat’ estetiku ru¢nej
kresby ¢i skice, k stopercentnému vierohodnému pocitu klasického vzniku to ma d’aleko.

Upravovat digitalne fotografie sa stalo tak beznym a samozrejmym, az sa nad tym
nikto nepozastavuje. Ktorykol'vek fotograf, lajk ¢i profesional odmietne poskytnat’ surové a
neupravené snimky, fotografie takmer vzdy podrobi tpravam.*® Technicka surova
fotografia, ktorti vyhotovil digitadlny fotoaparat, nie je zd’aleka tak pritazliva, aby bola
povazand za Uplnu. Digitalne fotografie bez Gprav st chdpané ako nedokoncené ¢i dokonca

neprofesidlne. Pravda, aj pri klasickej fotografii prebiehali r6zne experimenty, Upravy a

a8 SAPAROVA, S. Portfélio Studentskych prac Ateliér o fotografii. 2013
49 LAB, Filip. TUREK, Pavel. Fotografie po fotografii. 2009. s. 56
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montaze v tmavej komore, nie vSak zd’aleka v takom rozsahu ako dnes. Jednym kliknutim
¢lovek meni cely charakter fotografie. Mnohokrat prave upravami fotografiu “zachranuje”.
Dobrovol'ne manipuluje zachyteny originalny obraz, ktory je uz tak vysledkom simulécie
fotoaparatu a meni charakter a podstatu, za ucelom vytvorenia nového “krajSieho sveta”.
Vytvara idylku a stava sa z neho kuzelnik, ktory z klobuka, do ktorého pévodne vlozil kréalika
Ciernej farby, teraz vytahuje kralika bielej farby. Publikum tlieska. Dav sa moze zblaznit’ a
zmanipulovany snimok sa stava obdobou k realite. TG autor meni k obrazu svojmu, k obrazu
ktory povazuje za atraktivny, ktory nam chce ukazat’. Meni ho tak, ako miniméalne chce, aby
vyzeral. Subjektivizuje uz tak subjektivne a ukazuje ndm jeho svet, jeho realitu, nie to
validny zaznam ¢i odraz situacie, v ktorej sa vyskytol. V tomto smere sa jedna uz skor o
akusi simul&ciu.

Podobné svety si vytvara aj Martin Stranka, v ktorych sa pohybuje na hranici fantazie
a reality. Vytvara obrazy v priestore medzi rovnovdhou a pokojom a zobrazuje momenty
medzi snom a skuto¢nost’'ou, ktoré nasledne spaja do vlastnej snovej reality. \V subore | found
the Silence sa snazi zanechat' hlasni spravu prostrednictvom ticha prirody. Svojimi
nevypovedanymi pribehmi prekracuje tradi¢né vnimanie fotografie a d’alej posiva moznosti

jej vnimania.*

Obréazok 11: Martin Stranka, Cicrle of Life, 2009

% STRANKA, Martin. Biography. Online. STRANKA, Martin. Martinstranka. Dostupné
z: https://www.martinstranka.com/biography. [cit. 2024-03-24].
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Autenticita, ktord bola spajana s klasickou fotografiou, minimalne jej bola pripisovana, sa
takisto vytraca. Dochadza k akejsi derealiz&cii, o ktorej pojednava Filip L&b vo svojej knihe
Fotografie po fotografii, v ramci ktorej sa zmiefiuje o odliceni obrazu od skutocnosti.
Fotografia uz zd’aleka nie je tak statickd a neforemna ako kedysi. Stal sa z nej subor
digitalnych dat, prad digitalnych informécii.>® Uz davno nie je jednotvarnym obrazom,
Cakajuca na prilezitost’, na vystavenie v galérii. Dnes je alternativnou galériou cely internet.
Digitalna fotografia sa stala tak beznou a Standardnou az postupne narazila na vlastna
nevyraznost’, zacala stracat’ jedinecnost’ a Stala sa len d’alSim bodom v oblasti technologii.
Spociatku bola technologickym osialom, novou fascinaciou, no teraz sa nachadza na velmi
zvlastnej pozicii, pritomna vzdy a vSade straca na vlastnej osobitosti a vzacnosti. Tato
vzacnost sa zacala postupne vytracat’ a je nahradzana vSednost'ou. Respektive sa z nej stala
tak automatickd technologicka funkcia, pristupna komukol'vek, az ju toto mnozstvo
postupne pohltilo. To samozrejme neznamena, Ze uplne stratila hodnotu, skor ju
prisposobuje su¢asnym potrebam. Stala sa vyzvou autorom, 0d ktorych zalezi, ako d’alej sa
s iou rozhodnl pracovat, akym inym spdsobom ju uchopia, ako jej pridelia novu pridant
hodnotu. Cim viac su technolégie pokro¢ilé, ¢im viac sa doba technologicky rozvija, tym je
viac moznosti pre rozvoj a inovacie v tejto oblasti. Digitalna fotografia este vzdy nie je uplne
zatratena, skor si vyzaduje spravny autorsky pristup, ktory jej vie poskytnit’ to potrebné a
nevyhnutné.

Peter Cibak v ramci jeho diplomovej prace s ndzvom Zygotta tvori sériu fotografii,
ktoré st predzvestou post-digitdlneho obrazu, ktoré podrobil digitdlnej manipulécii. Autor
sa zaoberd skimanim vyznamu a postavenia fotografického obrazu v sucasnej digitalnej ére
a zameriava sa na formalne aspekty a dosledky, ktoré do fotografického obrazu priniesli
nové technologie. Autor d’alej skiima prezivanie jednotlivea v digitalnom veku a aky vplyv
maju socialno-spolo¢enské podmienky na jeho identitu. Zygotta rozoberd vplyv digitélnej
technologie na kultiru a spolo¢nost’, ktory sa autor snazi osvetlit’ prostrednictvom svojho
diela a analyzy aktualnych trendov v oblasti post-digitalnej kultary. Tento pohlad autora
nam rozvija chapanie fotografie v stcasnosti a rozSiruje moznosti jej vnimania a

interpretacie.>

SLLAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 16
52 SAPAROVA, S. Portfélio Studentskych prac Ateliér o fotografii. 2013
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Fotografia presla vyznamnymi transforméciami, ktoré¢ celkovym sposobom ovplyvnili aj
fotograficky proces a jeho podstatu. Zmenil sa typicky charakter média a spolu s prevzatim
tohto sveta, nam zaroven poskytla moznost’” jeho obmeny a transformacie pre lepSiu
interpretaciu vlastnej subjektivnej vizie. Zmenila nase vnimanie a stala sa neodmysliteI'nou
sl¢ast'ou tohto digitalneho sveta. Mézme sledovat’ prirodzenu evolUciu tohto média, ktoré
zaroven meni sposob akym nahliadame na svet. Postupne sme sa z pdvodného zameru,
vyuzit' digitalnu fotografiu pre vesmirny ucel, prepracovali k jej masovej dostupnosti,
rozsirenosti a k jej nekoneCnym moznostiam Uprav a pristupov. Tato moznost’ manipulacie
zaroven otvorila otazky tykajace sa jej autenticity a pravdivosti, ¢im nas stavia pred otazku
¢i eSte vzdy mozno doverovat’ tomu, ¢o vidime. Postupne sa z nej stalo prostredie, v ktorom
sa streta ilUzia s realitou, ¢im sa zaroven stala zrkadlom spolo¢nosti a odrazom vnimania
reality. Priniesla so sebou mnoZstvo neobmedzenych moznosti a predstavila schopnost’
rozsiahlej manipulacie, rozvijajic tak aj fantaziu a predstavivost autora. Tento
technologicky pokrok nds zaroven nuti sa opdtovne zamyslat nad interpretaciou a
porozumenim autorskych diel. V sucinnosti so stalym vyvojom technolégii a spolo¢nosti,
napreduje aj fotografia, ktora d’alej hl'add d’alSie nové moznosti, d’al$iu fazu alternativneho

charakteru.

Obrazok 12: Peter Cibak, Zygotta, 2011
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3 NOVA DIMENZIA OBRAZU

Fotograficky obraz zaZiva tretiu etapu evolu¢ného $tadia. Stadia, ktoré si mnohi ani
neuvedomuju, Ze nastalo, lebo nastalo tak rychlo.>® S kazdou takouto obmenou, takymto
prechodom, transformaciou sa zaroven meni aj pristup uzivatela, rozmyslanie pri
zaznamendvani obrazu a celkové zmyslanie o fotografii.

Kazdou stopou, ktoru autor zanechava na papieri ¢i uz pri kresbe, animacii, ¢i
klasickej fotografii, zaroven zanechava aj kasok seba, kusok charakteru, $tylu, vdaka
ktorému je jedinecny a rozpoznatelny. Na papieri sa uchovéava informacia a v kone¢nom
dosledku aj nedokonalost’, ktora patri ku charakteristike I'udskosti. To je nakoniec aj prave
to, ¢o chyba digitaliz4cii. Jedine¢nost’ vzniku. Skutoc¢nost’, Ze znana automatizécia je na
ukor autentickej zlozky T'udského faktoru, je uz vec druha. To plati aj pri animacii a s iou
spojené CGI, ktoré kazdym dilom nabera na popularite zo strany vyvojarov vd’aka tomu, zZe
automatizaciou a simuldciou obrazu zna¢ne urychl'uje a ul’'ahcuje pracu.

Michal Karcz nasiel sposob, ako priviest' k zivotu jeho vlastné dystopické svety
kombinéciou softvéru a digitanej fotografie. Jeho diela su va¢sinou cestou do alternativnej
reality, do miest z jeho snov ¢i skrytych predstav a fantazii. Karcz svoje obrazy vytvara pod
vplyvom hudby, ktora sluzi, ako zvukova kulisa a ovplyviiuje atmosféru jeho obrazov, ¢im
sa vysledné dielo, akoby stavalo vizualne a atmosfericky uplnym. Karczovym ciel'om je, ¢o
najvernejsie zhmotnit’ intenzitu jeho vnatornych predstav a interpretovat’ a zobrazit ich tak,
ako ich vidi on. Jeho diela st prilezitost'ou na utek od kazdodennej reality ¢i priestorom na

chvilkové pohltenie snovym svetom.>*

53 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 17
% KARCZ, Michal. About. Online. Michal Karcz. Dostupné z: https://www.michalkarcz.com/about.
[cit. 2024-04-11].
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Obrazok 13: Michal Karcz, Emulation, 2015

S néastupom digitalizacie prichadza aj intenzivny zlom vo fotografii, ktory stvisi s masovym
roz§irenim mobilnych telefonov. Tou je prave mobilna a vypoctova fotografia, ktora je
zalozené na nespocetne vysokom mnozstve technickych operacii. To, ¢o dnes predchadza
fotografii je strojovy vypocet, uz ddvno nie l'udsky faktor. Tato skutocnost’ predstavuje
zatial’ najvacsi technologicky pokrok od vynajdenia techniky negativ-pozitiv. Vypoétova
fotografia si svojou rychlostou S$irenia otvara priestor v budicnosti fotografického

priemyslu.>®

5 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 101
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Mobilna fotografia priniesla aj Uplne iny pristup. Stala sa nielen zaznamom skuto¢nosti, ale
aj prostriedkom vyjadrenia identity a prezentacie seba samého v digitalizovanom svete. V
dnesnej dobe prichddzame do kontaktu s roznorodostou fotografického média, ktora nam
poskytuje nekone¢né moznosti tvorby a interpretacie obrazov r6znymi formami fotografii ¢i
uz su to klasické, tlacené, ¢i digitalne fotografie alebo aj fotografie, ktoré vznikli pomocou
mobilnych aplikacii, poc¢itacovych algoritmov, ¢i vypoctov.

Lev Manovich spolo¢ne s Nadavom Hochamanom a Jayom Chowom, reaguje na
mobilni a vypoctovu fotografiu a pomocou vlastného softveéru vytvara vizualizacie s
vyuzitim 2, 3 milidna fotografii z Instagramu, z 13 svetovych miest. Ich vyskumny projekt
Phototrails vyuziva techniku vizualizacie médii na skiimanie vzorcov, dynamiky a Struktir
na fotografiach vytvorenych uzivatelmi. Cielom projektu je objavit’ moznosti vyuZitia
milionov fotografii ziskanych z réznych svetovych miest na odhalenie kultdrnych rozdielov
medzi danymi krajinami. Autori sa zaoberajti otazkou akym spdsobom mozno itat’ pribehy,
ktoré nesu jednotlivé sekvencie fotografii pouzivatelov a aké informacie z nich mozno
ziskat’. Kazdy obrazok je dokladne analyzovany autormi, ktory je nésledne vizualizovany do

skupiny obrazkov pomocou vlastného softvéru.>®

% MANOVICH, Lev. Phototrails. Online. Manovich. Dostupné
z: http://manovich.net/index.php/projects/phototrails-copy. [cit. 2024-04-07].
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Obrazok 14: Lev Manovich, Phototrails, 2013

Postupne sa zmenil charakter fotografii, pricom autor moéze lahko upravovat a
transformovat’ obrazy podla vlastného uvazenia. Tato schopnost’ virtudlneho formovania
skuto€nosti, vSak prindsa aj otazky o autenticite a vierohodnosti obrazov.

Otazkou ¢i je fotografia v dnesnej dobe stale pravdivym, autentickym a originalnym
médiom sa zaobera autorka Ema Lancaricova, ktora sa vo svojom vyskume venuje detailnej
analyze fotografickych materialov a ich autenticity. Dochadza k zaveru, ze vyznam pévodu
fotografického obrazu postupne slabne, ked’ze v stcasnosti vieme vSetky potrebné
informacie o médiu odcitat’ z jeho metadat a manipulacia je schopna ovplyvnit' jeho
podstatu. Aktudlny stav fotografii je zaroven aj reflexiou ich nesutdleho vyvoja a adaptacie

v kontexte hybridizacie medzi digitalnym a fyzickym svetom. Tento proces vykazuje
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plynuly prechod medzi tymito dvoma sférami, ¢im vytvara komplexny charakter, ktory ndm
poskytuje moznost’ lepSicho porozumenia su¢asného stavu fotografie. V subore Digital to
analog and back, autorka Sifruje digitalny kod, reprezentovany sériou jednotiek a nul do
polaroidovej fotografie, ¢im stiera hranice medzi fyzickym a digitalnym svetom. Vyuzitim
tlaciarne Polaroid Printer, technologie mobilnych telefonov a prislusnej aplikécie je mozné
dotvorit’ staticky obraz a dekodovat’ skryté video. Tento proces prechodu z materialnej sféry
do digitalnej nam umoziuje ponorit’ sa do toku digitalnych informacii a poznat’ tak nova

dimenziu zazitku.®’

Obrézok 15: Ema Lancari¢ova, Digital to analog and back, 2023

Digitéalne fotoaparaty su postupne nahradzané mobilnymi telefonmi, kde uz aj samotna spust’
je virtudlna. Denny narast fotografii je enormny a vd’aka socialnym sietam a internetu
vSeobecne, je fotografia vzdy a vSade a ako médium zaziva svoj vrchol a prehltenie
zaroven.>® Fotografia sa stala azda jedinym médiom, ktorého vicsina jej denno-dennych
uzivatel'ov ani len netusi, na akom principe vlastne funguje.>® Paradoxne, i ked’ bol mobilny
telefon pdvodne vytvoreny pre bezdrétovl komunikaciu, dnes si vacsina uzivatel'ov vybera

mobilné telefony, prave na zaklade ich fotoaparatu.

57 SAPAROVA, S. Portfélio Studentskych prac Ateliér o fotografii. 2022
*8 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 15
% LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 13
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Funkcia fotoaparatu postupne zatienuje jeho pdvodnu funkciu a stava sa fotografickou
alternativou k fotoaparatu.

Na pomaly sa vytracajucu hodnotu fotografie naraza aj Pavel Hala v suUbore Digital
Landmarks, v ktorom sa zamy$la nad tendenciou sucasnej spoloc¢nosti castého
fotografovania pomocou mobilnych telefonov. Autor vyuziva techniku digitalne;
fotogrammetrie, pomocou ktorej rekonstruuje trojrozmerné modely starych plastik, ¢im
odstranuje dolezitost’ fotografie a nahradza ju modelmi, ktoré sa stavaju realnymi sochami.
Plastiky zaroven spaja s historiou opustenych a rozbitych teleféonov, ¢im reflektuje aj na
vznik nadmerného mnozstva elektronického odpadu a vytvara paralelu medzi materidlnym
opustenim a digitdlnym zabudnutim. Autor prina$a novy rozmer tym, ze odstraiuje hodnotu
fotografie, ktora uz nie je len statickym obrazom, jeho plastiky sa stavaju redlnymi sochami.
Jeho ciel'om je vniest’ do tychto opustenych objektov novy Zivot a zaroven poukazat na to,
¢o je dnes celkom prehliadané a zabudané. Vytvara multimedidlnu instalaciu, v rdmci ktorej
otvara priestor pre reflexiu nad miestom, histériou a naSou vlastnou identitou. Praca

reflektuje rychly beh modernej doby a meni tradi¢ny akt fotografovania.®®

50 HALA,P. Osobny Archiv Pavel Hala. 2024.
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Obrazok 16: Pavel Hala, Digital Landmarks, 2024
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Vdaka Sirokej dostupnosti sa digitdlna fotografia vyvinula do nového S$pecifického
vizuélneho jazyka, ktory nepotrebuje slova a ktory zaroven l'udia medzi sebou zdielaju.
Vznikol novy spdsob komunikacie, a to cez Cisty vizual, atmosféru, naladu ¢i v niektorych
pripadoch aj nostalgiu. Tato komunikacia sa vyvinula do takej fazy, Ze k vyvolaniu spletitej
htstky emdcii sta¢i sekundovy pohlad na fotografiu, ktora ¢lovek pri svojom scrollovani
letmo zachytil a stihol tak vykazat’ emocie na zaklade vizualnej spravy, ktort obdrzal. Cudia
sa zacali vyjadrovat’ obrazmi a v istej sfére vd’aka tomu mozno zacali aj viac zmyslovo
vhimat'. Fotografia sa dostala do bodu, kedy je skér autorovym slovom. Nahradza autorovu
verbalnu komunikaciu a pretavuje ju do vizualneho obrazu s cielom oznamit” informéaciu.

Digitalna fotografia, v ktorej sa odohrava vSetko v jednom momente sucasne je
plodom pocitacového vypoctu a jeho znaku, kedy sa v tomto smere zacina hovorit' o
fotografii ako o postdigitalnej.5*

James Bridle v ramci svojho projektu vyuziva dvojkanalovy digitalny displej,
mikropocita¢ a databazu pozorovani plameniakov na Tour du Valat. Tato databaza obsahuje
600 000 individualnych pozorovani, ktoré su vysledkom stretnuti medzi vyskumnikmi a
vtakmi vo vol'nej prirode, ktoré st nasledne redukované na Cisté data. V projekte Catch and
Release autor interpretuje riadky udajov z tejto databazy ako jednotlivé pribehy, pricom
kazdy pribeh je sprevadzany satelitnymi snimkami vyskytu vtakov, ¢o je technika, ktoru
Bridle pouZiva na podtrhnutie krasy tychto obrazov. Projekt je zaujimavym spojenim
organickej prirody a anorganického sveta dat, ktorého surové data su pretvarané do

vizualnych pribehov.%?

61 LAB, Filip. TUREK, Pavel. Fotografie po fotografii. 2009. s. 26-27
62 BRIDLE, James. Catch and Release. Online. Jamesbridle. Dostupné
z: https://jamesbridle.com/works/catch-and-release. [cit. 2024-04-07].
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Obrazok 17: James Bridle, Catch and Release, 2018
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V postdigitalnej dobe, s poloautomatizovanymi ¢i plno automatizovanymi zariadeniami,
stile zostava otazkou, do akej miery je autor ovplyvneny zé&merom ztechnizovaného
fotoaparatu.5

Postupne sme sa presunuli do dalsej fazy, kde sa jednotlivé prvky, ktoré
neodmyslitel'ne sprevadzaju fotografiu a tvorbu snimky, uz ani vSetky nemusia
vyskytovat.®* Pomaly, ale isto l'udia zacinaji byt viac prepojeni s vygenerovanym
virtuadlom, v ktorom obraz zacina preberat’ iniciativu nad realitou a realita sa stava len
obyc¢ajnym doplnkom.®® Samotna forma média, sprostredkovatel' obrazu — fotoaparat, sa
pocas tohto procesu nijak drasticky vizualne nezmenil, to ¢o sa celd dobu meni je zéklad
fotografie, jeho jadro.®

S postdigitalnou fotografiou a su¢asnym navratom ku klasickym technikam, vsak
vznika priestor pre inovacie a experimenty, kde sa kombinuju postupy oboch svetov. V
stcasnosti sme svedkami mutacie fotografického obrazu zas naspét’, do minulosti. Uz len
postupny prechod z analégového média na digitalne je prikladom technologickej premeny
média samého o sebe. Pocit fyzickej absencie fotografie je tak Coraz intenzivnejsi. Z tohto
dévodu je absencia nahrddzand nostalgickym navratom ku klasickej fotografii, k jej
podstate.

Na fyzicku absenciu fotografie reagoval aj Polaroid svojim sloganom Make more of
your pictures na propagéaciu Polaroid Lab Printeru, ktory vyzyva na tvorbu viac vlastnych
fyzickych fotografii, ¢im sa snazi obnovit’ vzt'ah s materidlnou fotografiou, ked’Ze viacSina
fotografii dnes existuje iba v digitalnej forme na externych tloZiskach. Sloganom sa d’alej
inpiruje aj Ema Lancaricova, ktora ho zaroven vyuziva ako nazov suboru, v ktorom
predstavuje mozaiku zloZzenu z 320 polaroidovych fotografii. Mozaika je vytvorena
vytlatenim farebného kédu pomocou Polaroid Lab Printeru, pricom kazda fotografia
predstavuje jeden pixel, kedy kazdy pixel mé vlastny odtienn Ciernej, Sedej alebo bielej.
Zékladom pre tato mozaiku je fotografia kamery, ktora je vol'ne dostupnd na stiahnutie na
internete. Pri pohl'ade na mozaiku z dial’ky sa jednotlivé polaroidy spoja do jedného obrazu
nadrozmernej rozpixelovanej kamery. Tymto spésobom autorka prepaja fyzicky proces

vzniku polaroidovych fotografii s digitdlnym zdrojom obrazu, ¢im vznikd dynamicky

63 |LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s.33

64 LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. 5.38

6 JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s.10
% |AB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. 5.105
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kontrast medzi materialnym a digitalnym svetom a otvara nam priestor pre nové perspekti

tvorby a vnimania obrazu.®’
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Obrézok 18: Ema Lancari¢ova, Make more of your pictures, 2022

vy

Fotografické médium celkovo preslo vyznamnymi zmenami, ktoré ovplyvnili nielen spdsob

tvorby fotografii, ale aj ich vnimanie a tlohu v spolo¢nosti. Nastup digitalizacie spojeny

S masovym rozSirenim mobilnych teleféonov, so sebou zaroven priniesol mnoho zasadnych

zmien vo fotografickom médiu, napriklad aj akym spdsobom je fotografia vobec vyuzivana.

Postupom casu sa s technologickym pokrokom meni aj dynamika medzi fotografom a

fotoaparatom. Fotoaparat uz nie je len strohym nastrojom, ale stava sa aktivnym tcastnikom

tvorby obrazu. Otazka autenticity a vierohodnosti sa v tejto tretej transformacnej faze stava

7 SAPAROVA, S. Portfolio studentskych prac Ateliér o fotografii. 2022
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Coraz viac opodstatnenou. Cely proces adapticie obrazu do hybridného prostredia
digitalneho a fyzického sveta, otvara priestor novym moznostiam ¢i inovaciam, prave
kombinéciou tychto dvoch svetov. V kontexte rychlo sa meniacej digitalnej éry, fotograficky
obraz a jeho proces metamorfovali eSte rychlej$im sposobom ako predtym. Zmenil sa nielen
cely proces, ale aj sposob komunikécie ¢i interakcie so svetom a okolim tym, Ze sa
fotografické medium stalo, aj do istej miery symbolickym komunika¢nym prostriedkom,
ktory I'udia pouzivaji na zaklade vizualnych vnemov. Z fotografie sa stalo plnohodnotné
komunika¢né médium, vlastny Specificky jazyk, ktory nevyzaduje slova. Stala sa jazykom

samym o sebe, vytvarajic novy sposob komunikacie, ¢asto bez nutnosti slov, pricom
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Obrazok 19: Damian Evans, Letecké laserové skenovanie, 2013
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4 NAVRAT K ANALOGU A K HISTORICKYM TECHNIKAM

Klasicka fotografia ako hmotna matrica, zaziva vzostup v podobe nostalgického navratu k
analogu a k historickym technikam. Potreba znovu vlastnoru¢ne uchopit’ fotografiu,
podiel’at’ sa na celom procese jej vyroby, ruéného spracovania, neustale narastd. Narasta
navrat k materialnej podstate fotografie a pocit tejto potreby je ¢oraz intenzivnejsi. Akoby
sa ¢lovek vracal spét’ k pdvodnym korefiom, na miesto odkial’ pochadza, kde znalost’ vlastnej
minulosti prispieva k sebauvedomeniu a sebarozvoju pri definovani jeho charakteru. Tymto
spbsobom sa na z&klade vlastnej minulosti mozno aktivne rozvijat. Podl'a rovnakého vzorca
postupuje aj fotografia. Vyuziva vlastni minulost’ na rozvinutie sucasnosti a tvorbu
buducnosti. ReSpektuje doterajSie poznatky, ktoré potom pretavuje do novej povahy,
transformuje na novy koncept, vytvori nové paralely a objavi nové savislosti. Nadviazanim
na staré konvencie, vytvori novu alternativu.

Novl alternativu vytvaraju Lenka Luceni¢c a Nikola Machacova projektom
Spriaznené duse, v ramci ktorého vdychuju recyklovanym kniham novy zivot, ¢im vytvaraju
nové kontexty a vyznamy. SnaZia sa vyjadrit vztah medzi fotografickym obrazom a
materidlom, na ktorom je fotografia vytvorend. Doslovnym vlozenim stromu do stromu,
resp. jeho otlacenim do knihy kyanotypiou, sa strom stava zosobnenim vety “V kazdej knihe
je strom”, ktort v ich projekte pouzivaji. Z recyklovanych knih vznikajd umelecke diela a

spominana veta je naplnena novym obsahom.%

88 Lenka Luceni¢ a Nikola Machacova: Spriaznené duse. Online. In: Facebook. 2022. Dostupné
z: https://www.facebook.com/photo?fbid=561041896024432&set=a.512704460858176. [cit. 2024-
04-07].
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Obrazok 20: Lenka Lucenic, Nikola Machacova, 2019
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Alternativou podnietené mutacie fotografického obrazu ¢i uz v technologickom alebo

umeleckom kontexte, otvaraju priestor pre nové myslienky a kreativne pristupy. Obraz,

ktory sa spatne formuje do analégovej sféry, pocituje potrebu opdtovne sa dotknit’ tvaru

vlastnej duse. Na vytvaranie nostalgie sa mézu odkazovat’ aj rézne fyzické zasahy do média,

ako napriklad rozne vrypy atd’., aby vyzdvihli plynutie ¢asu a ukotvili v danej fotografii

nostalgiu. Fotografie akoby opéatovne naberali na hodnote tym, Ze im je opat’ vdychnuté

fyziéno a s nim spojena nedokonalost’.%°

% JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 13
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Kazdy takyto experiment, alternativny pristup ¢i fyzicky zasah moze prispiet’ k osobnému a
autentickému odkazu diela.

V rdmci vlastnej tvorby sa takymto alternativnym procesom venuje aj Patrik Fica,
ktory sa zamysl'a nad podstatou fotografie a skiima samotnu identitu fotografa. Dochadza k
zaveru, ze pod terminom autor, disponuje va¢sou slobodou a rozsirenymi moznost'ami, ktoré
poskytuji omnoho rozsiahlejSiu flexibilitu, ¢o mu poskytuje priestor pre tvorivé
experimenty a alternativny pristup k médiu. Rovnaky pristup vyuziva v sibore Dissolved, v
ktorom sa zaobera tematikou zabudania, ktori konfrontuje s paradoxnym zvecnovanim
momentu cez fotografiu. Fica pracuje s jeho vlastnymi pocitmi strachu zo zabudania, ktory
mu je zaroven aj istou formou fascinacie. Svoju myslienku posilituje pouzitim starych,
najdenych, analégovych negativov, ktoré samy boli vystavené poOsobiacemu casu a
zabudnutiu. Prostrednictvom deStrukcie materialu, ako su chemikalie, elektricky prad,
fyzické zasahy do média ¢i rozne vrypy a vpichy do vel'koformatovych negativov, imituje
proces neuronovych ciest, ktoré Uzko sdvisia s celkovym procesom zabldania. Tymto
procesom naznacuje spojenie medzi materidlnym svetom fotografie a abstraktnym
konceptom pamite. Vysledny obraz reprezentuje odtlacok ¢asu a zabudania, ¢im celé dielo

nenesie len esteticku a vizualnu hodnotu, ale aj hodnotu symbolick.”

O FICA, Patrik. Osobny archiv Patrik Fica. 2024.
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Obrazok 21: Patrik Fica, Dissolved, 2024
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Néavrat k analogu nezaziva len fotografia, ale aj iné média. Cudia sa vo vel’kom vracaja
napriklad spat’ ku gramofénom, platniam a inym pévodnym analégovym zdznamom. Stava
sa to akousi raritou a ¢lovek tak ziskava akési mikve uznanie za svoj “krok spit™. Je to
podobna situacia, ako ked’ ¢lovek za¢ne byt pre nieco nové prili§ nadchnuty, ¢o nasledne
vedie k zvysenej roztrzitosti a zbrklosti. Takmer ako malé diet'a v zdbavnom parku, ktoré je
v takom emocionalnom vypiéti, Ze nevie ¢o skor a nadSenim sa celé schveje. Rovnakym
sposobom bolo l'udstvo absorbované digitalizaciou. Tol’ko novych moznosti, Ze nevie ¢o
skor. Po chvilke vypitia, ked’ sa zastavi a spravi si priestor na hlboky nadych, na ktory
doteraz nemal Cas, nad$enie opadne. Prichadza prezretie, vSetko navokol sa deje tak rychlo,
rychlejSie ako normalne, no on je v tej chvili jedina zlozka, ktora sa nehybe a ktora ma aspon
na chvilu neskreslené videnie. Moment, kedy si uvedomuje hodnotu. Moment, kedy
nachvil’ku kvantita prevladla nad kvalitou. Moment, kedy zatazi po nostalgii.

Po podobnom spomaleni vola aj Ester Sabik-Subikova v stbore Back to Animism,
v ramci ktorého chce posilnit’ citlivost’ Fudi voci prirode a preskamat’ dolezitost’ spoluprace
a harmonie medzi vSetkymi formami Zivota. Reaguje na celosvetovu ekologicko-klimaticku
krizu a pomocou plesnivejuceho ovocia a zeleniny si na svetlocitlivom papieri vytvara
vlastné svety. Autorka sa vracia spat’ k archetypom, tradicidm a hodnotdm primitivnych
kultdr a rozvija tému oduSevnenia prirody a Zivych bytosti a snazi sa uviest’ do povedomia

vnimanie Zeme ako Zivej bytosti.”*

"1 Letny Prieskum 20. Online. KOVAC, Viktor. Digitalnyprieskum. 2020. Dostupné
z: https://www.digitalnyprieskum.sk/back-to-animism-ester-sabik/. [cit. 2024-03-24].
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Obrazok 22: Ester Sabik, Back to Animism, 2020

Nostalgia, ako psychicky stav ¢loveka je reakcia na nahle uvedomenie, na ndhlu spomienku
niecoho, €o sa vytrati, niecoho minulého, neopakovatelného, uz ddvno stratené¢ho, uz
nedosiahnutel'ného. Vzdy odkazuje na minulost, na ¢asy minulé, je vyvolavana vsak v
pritomnosti, kedy sa v pritomnosti okamihu pocitovo vraciame k uz prezitému. Nostalgia je
pojivo medzi dokonanym dejom a prave prebiehajicim stavom ¢loveka. Je to produkt mysli
pri privale nahlej tazby po prezitom Case, prival nahlej clivosti, nasledne vyeskalovany do
stavu euférie, prichadzajuci v pritoku hrejivej hmloviny, s ndznakom sentimentu —
nostalgie.”? Akoby to bol pokus o vytvorenie ¢asovej skuliny v priestore, kde sa minulost’
moze stretat’ ¢i dokonca prelinat’ s pritomnostou, priestor, kde im je umoznené splynut’ v

jedno a vytvorit’ tak hybridny stav mysli. Nadpritomno.

2 JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 35
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S kazdym rozsirenim digitalnej fotografie sa zaroven rozSiruje aj akasi potreba opédt
vyuzivat alternativne, kreativne postupy klasickej fotografie.”

Rovnako, ako napriklad Martin Civan, ktory realizuje projekt Autoportrét pomocou
analogového média, teda klasickej fotografie a prispieva ku konceptu nostalgického navratu
k historickym technikam v sucasnosti. Jeho rozhodnutie pracovat’ s klasickym médiom
zvyraziyje tazbu po opdtovnom ru¢nom spracovani fotografie a hmotnej podstate obrazu.
Takyto ndvrat k materialnej podstate pomaha opatovne najst’ spojenie so svojou minulostou
a zaroven aj identitou, ktora je v Civdiiovom projekte podstatnou. Autor sa zaobera
problematikou vlastného tela, jeho nedokonalost'ou a smrtel’'nost’ou. V ramci tejto suvislosti
sa autor inSpiruje posmrtnou fotografiou z viktoridnskeho obdobia, ktora sa vyznacovala aj
morbidnostou. Estetika klasickej fotografie, ktor autor zvolil, vyzdvihuje autenticitu
momentu, jeho surovost. Akoby sme prave hl'adeli na kusy chladného tela v marnici z toho
obdobia. Sme tak vystaveni neoblomnemu faktu, surove;j realite, ¢im autor vyzdvihuje jeho
odkaz a umoziiuje ndm hlbSie prezit dany moment. Takémuto vystaveniu pred holl

skutoénost’, pred fakt, Civdri stupiiuje emo&né vypiitie a zaZitok z pozorovania obrazu.”

Obréazok 23: Martin Civan, Autoportrét, 2013

3 Hisotrické fotografické techniky. Narodni technické muzeum [online]. [cit. 2023-11-30].
Dostupné z: https://www.ntm.cz/0-muzeu/muzea-ntm/muzeum-elektrotechniky-a-medii/historicke-
fotograficke-techniky-i

" SAPAROVA, S. Portfélio Studentskych prac Ateliér o fotografii. 2013
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Mozno povedat’, ze tizba po névrate k tradicnym hodnotam, k nieComu, ¢o ndm bolo kedysi
blizke, pocit nostalgie, st len odrazom prirodzen¢ho a podvedomého instinktu, na zaklade,
ktorého sa snazime vratit’ k nasej zakladnej podstate.

Zaujimavou skuto¢nostou je, ze digitdlna fotografia doposial’ necelila vlastnej
nostalgii.”> Nemala ani ako a je len otazne ¢&i vobec niekedy svoju nostalgiu zazije. Pokial
nie je zhmotnend, vo fyzickom svete neexistuje. Vznika tu tak zvlastny paradox, kedy
digitalna fotografia, ktora je viditeI'na na pravidelnej dennej baze, ktora Celi zahlteniu a
vizualnemu prejedeniu, sa eSte vzdy pohybuje v neviditelnom spektre, v nehmotnom
virtuali, ktory nemozno fyzicky uchopit, vynimajic moment jej fyzického zhmotnenia,
ktory ale nie je uskutoc¢nitel'ny, pokial’ k takejto reakcii nie je najskdr podmienena akciou.

Analégové médium sa vSak nevytratilo, len bolo na chvil'u zatienené nie¢im novym,
doposial’ nevidanym. VZdy vSak existovalo v malej miere hned vedla digitalu, niekedy ako
navrat k retro, inokedy ako jedna z moznosti techniky.”® Sme tak svedkami konfrontacie
dvoch odlisnych svetov, zosobiiujice vSak jedno. Na jednej strane analogova fotografia
zaloZend na biologickej forme, na zivosti zrna a halogenidov striebra, zatial’ ¢o digitidlna
fotografia zmutovala v strojovy, nezivy algoritmus, v chladny vypocet a softvér, ¢im
postupne zacala prerastat’ v akysi prezitok, nadobudla potrebu sa opat’ dotknut’ tvaru jej duse.
Vratit' sa k podstate a s flou aj potreba opédtovného rucného spracovania materialu, ako
reakcia na nehmotné virtualno.

S narastom mobilnej fotografie sa zrazu zacali objavovat’ snimky dychajuce
nostalgiou. Zacali sa pouzivat rdzne retro filtre, ktoré mali za ulohu navodit' vintage
estetiku.”” To, ¢o novej digitalnej fotografii chybalo, autentickost’ vzniku, naddych hmlistej
spomienky, si 'udia aspon na tu chvil'u, ¢o boli vintage filtre trendy, tym vynahradzali.
Snazili sa zaplnit’ imaginarne prazdne miesto, ktoré vzniklo pri nahlom skoku z analégového
media na digitalne. Snazili sa vytvorit’ naplast, ktora by zakryla inak nezaujimavé a pasové
fotografie. VVznikol tu krasny paradox, l'udia cez nové digitalne médium zacali pouzivat
filtre, ktoré vizualne ani zd’aleka nepripominaji dobovy posun ¢i technologiu, ktorou bola
snimka vyhotovena. Prave naopak. Pokro¢ilou technologiou simulovali snimky klasického
rdzu. Symbolika prirodzenej tuzby po nostalgii sa pomaly zacala roz§irovat’ a uplatiiovat’ cez

takéto nevinné vystrelky.

& LAB, Filip. TUREK, Pavel. Fotografie po fotografii. 2009. s. 20
® LAB, Filip. Postdigitalni fotografie. Univerzita Karlova. 2021. s. 23
" JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 11
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Vystrelky, ktoré v§ak mali za sebou omnoho vaznejsi pribeh, omnoho zlozitejsi dovod, ako
sa mohlo na prvy pohlad zdat'.

Pojem vintage je v tomto pripade pouzivany ako prvok ¢i akési nahrada, na
sprostredkovanie absentujlcej autenticity.’® Vizualne to bol posun spit, cesta ¢asom
desiatky rokov dozadu, kedy lacné filmové fotoapraty vykazovali zndmky znacnej zrnitosti
a vyblednutia obrazu. Tieto filtre tak vel'mi ¢asto napodobnovali fyzickd, hmotnd fotografiu
vo vlastnom virtualnom prostredi. V nehmotnom svete sa imitovali hmotné fotografie a
zacali sa tvorit’ hybridné paralely medzi fyzickym a duchovnym, medzi skutocnym a
neskutocnym. Avsak takéto fast fotografie, fotografie vyznacujice sa prchavostou a v ramci
ich vyznamovosti kratkou Zivotnostou, otriasaji v zakladoch celdl myslienku nostalgie.”
Otazka je, ze ¢i takéto konanie v kone¢nom désledku vlastne nestraca zmysel. Zapinat
prazdny priestor len preto, aby nakoniec skoncil ako nekontrolovatelny prebytok.
Nedostatkova vlastnost’, ktora bola tym, ¢o bolo na danom objekte zaujimavé, sa takymto
konanim zrazu transformuje do, uz d’alej nezaujimavého a vyraznym spésobom straca tak
na vlastnej, kedysi jedinecnosti a vzacnosti. Nasim priliSne rychlym Zivotom, rychlemu
pretechnizovanému svetu, sa tato vintage estetika zafalo snazila vnutit’ iluziu, Ze nase zivoty
maji minimalne rovnakl osobitost, ako mali, ked’ sa zZivot stretal s analégovym videnim.
Tato falo$na nostalgia, ktora sa stala Zijucim trendom, stratila na vyzname v momente jej
masoveého Sirenia. Aj autenti¢nost musi byt podmienenda rydzou a nefalSovanou
autentickost'ou vzniku, spontdnnostou, musi vzniknit’ sama od seba, nemozno ju umelo
vytvorit len z vlastnej malichernosti a pocitu nedostatku.®® V momente kedy sa niekto snazi
nasilu vytvorit’ tento stav, vtedy strdca na zmyselnom vyzname.

Néavrat k analdgu a k retro estetike je vo velkej miere zna¢ny aj pri Generacii Z.
Generdcia, ktora sa narodila do digitdlneho sveta a nemala moznost’ na vlastnej koZzi zazit
analogové média. Nemala moznost’ byt svedkom razantného prechodu z analégového média
na digitalne, nemohla byt svedkom tohto zatienenia. Generacia, ktora odjakziva Uplne
automaticky a prirodzene suznela s digitalizaciou ako svojou prirodzenost'ou, teraz pocit'uje
tizbu po nieCom inom, po nie¢om novom, ¢o je paradoxne pre mnohych tym starym. To
staré, ¢o je pre nich uritym spOsobom lakave, ¢o bolo pre predosli generaciu

samozrejmost’ou a pre dnesnu skor akasi vzacnost’ ¢i dokonca vystrelok.

8 JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 14
" JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 11-12
8 JURGENSON, Nathan. Socialni fotografie. O fotografii a socialnich médiich. s. 59
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Digitalna fotografia, hoci je technologicky pokrocild, zacina pocit'ovat’ potrebu navratu k
prapovodnej podstate. Nostalgicky navrat k historickym technikam sa zda byt’ reakciou na
intenzivny pocit fyzickej absencie fotografie v digitdlnom svete. Navrat k analdégu a
klasickym mediam je sucast’ 'udskej prirodzenosti, ktora sa snazi najst’ rovnovahu medzi
minulost'ou a suc¢asnost'ou. Cely trend navratu je jasnym svedectvom o I'udskej potrebe byt
stcast'ou vyroby a ru¢ného spracovania fotografii. Z&sah do média autorom, moze byt
vhimany ako podvedoma reakcia iniciovana nostalgiou na absenciu fyzického média. Je to
nieco ako spétny pohl'ad do minulosti, ktory cloveku umoznuje prepojenie s jeho korenmi,
ktoré prispieva k jeho sebapoznaniu a osobnému rastu. Fotografia sa riadi podobnym

modelom, vyuziva svoju minulost’ na formovanie stucasnosti a budicnosti.
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Obréazok 24: Patrik Fica, Anemoia, 2024
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ZAVER

Bakalarska praca poukazuje na komplexnost’ a neuveritel'nu flexibilitu fotografie ako média,
ktoré je v nesutalom stave transformécie. Fotografia je v sucasnosti Sirokou entitou
pohybujicou sa medzi materidlnymi a nemateridlnymi podobami. V tejto préci som
analyzovala vznik fotografického obrazu, nasledovany nostalgickym ndvratom k anal6govej
fotografii a historickym technikam, ktory sa javi ako reakcia na absenciu fyzickej fotografie
v digitalnej a postdigitalnej dobe. Jej technologicky proces vyvoja prepaja teoretick( i
praktickua rovinu jej evoluéneho spektra, ktorého sucasny charakter vzdy reflektuje aktualnu
potrebu. V teoretickej rovine dominuje jej minulost’, ktora slizi ako aktivny prvok, zachytny
bod ¢i spdsob orientacie, ktory fotografické médium neustéle formuje. V praktickej rovine
je minulost’ stelesfiovana potrebou opédtovného uchopenia materialnej fotografie, Castokrat
realizovana aj fyzickym zasahom ¢i manipulaciou. Fotografia, ktord je casto
charakterizovana aj svojou neuchopitelnostou, ukazala TIudstvu nové alternativy
posdigitalnej komunikacie a zaroven predstavila novy jazyk a spdsob, ktorym ju mozno
dagifrovat’. Fotografia, v kone¢nom désledku, nie je ni¢ iné ako zivy organizmus, objektom
vlastnej minulosti a pritomnosti, ktory sa d’alej vyvija prostrednictvom technologickych

mutacii.
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